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RECURSOS FORMATIVOS

creativo y capacidad incansable de trabajo.

Su lenguaje musical empezé influenciado por el ideario de las vanguardias artisticas
mas modernas y rupturistas, aunque conservaba pinceladas del folclore tradicional en
algunas melodias. Con esta experimentacion sonora como bandera hizo su primer
viaje a Paris y Londres en 1913 donde tuvo éxito y reconocimiento.

Mas tarde, después de la Revolucién de octubre de 1917, dejé6 San Petersburgo
rumbo a Estados Unidos donde vivio un tiempo. Volvié a Europa para vivir en Francia
y Alemania. En este largo periodo tuvo buen reconocimiento artistico, pero no
consiguio la relevancia que él deseaba como compositor y tuvo mas éxito como
intérprete. Finalmente regreso6 a la nueva URSS en 1936 y se establecié en Moscu.

Con las rigidas estructuras que controlaban la creacion artistica, no tuvo mas remedio
que suavizar la experimentacion de disonancias y cromatismos de sus obras y
adaptarse a un lenguaje mas melddico, pero no perdid su sello personal: ritmos
arriesgados, complejidad de la armonia, dramatismo y efectos burlones en muchos
pasajes. Una maravilla que aparece hasta en obras dirigidas a niflos como Pedro y el
Lobo (lo hemos incluido en nuestra lista de Spotify en una versién con Antonio
Banderas como narrador)

Prokéfiev murié el mismo dia que Stalin, el 5 de marzo de 1953, de modo que
tampoco pudo tener el funeral que, teniendo en cuenta su empefo por no pasar
inadvertido, le hubiera gustado. Sin embargo, su musica sigue sonando con el mismo
ansia de impresionarnos con la que fue creada y, sin lugar a dudas, consigue no
dejarnos indiferentes.
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CONCIERTO PARA PIANO Y ORQUESTA NUM. 2, EN SOL MENOR, OP.16 (1913-1923)

Prokéfiev tenia veintidos afios cuando escribio este concierto para piano. Lo estrend él mismo en los conciertos de verano de Pavlovsk, cerca de San Petersburgo. La reaccion
del publico y de la critica estuvo fuertemente dividida entre los detractores que le dedicaron adjetivos como: grosero, primitivo, cacofénico y los admiradores que dijeron que era:
novedoso, original, temperamental.

Lo que nosotros escuchamos no es realmente el concierto que escribié en 1913 ( que la partitura se perdié en un incendio) sino la reconstrucciéon que hizo el propio compositor
en 1923. No obstante, él mismo reconocidé que recordaba muy bien muchas de las partes y que otras las habia reformulado para darles un caracter mas contrapuntistico y
potente.

Si de los cinco conciertos para piano que escribio, el numero 3, es el mas interpretado, el numero 2, es el mas sorprendente. Lo primero que llama la atencién es la ausencia de
un movimiento lento y lirico que contraste con los movimientos rapidos, pero también la forma en la que el piano y la orquesta se relacionan: hay muy pocos momentos de
didlogo y acompanamiento entre las partes. La sensacion de tension y ataque es constante a excepcion de algunos momentos, como en el cuarto movimiento, donde aparece
un tema de caracter folclérico.

Para contextualizar el momento creativo de Prokofiev es bueno saber que en en esa época habia vivido las siguientes situaciones: la muerte de su padre en 1910, el suicidio de
su amigo Maximilian Schmidthof en abril de 1913, la recta final de sus estudios en el conservatorio y su obsesiva pasion por el Ajedrez. Un juego que impregno su vida y del que
dejo escrito en su diario “soy un lunatico del Ajedrez. Gano al campeodn del mundo, Jose Raul Capablanca, en la tercera de sus partidas simultaneas en el torneo internacional
de San Petersburgo (1914). La influencia del ajedrez puede observarse en la forma en la que el piano y la orquesta se relacionan en este concierto: como una partida en la que
los movimientos son rapidos, sin concesiones, con momentos de drama e ironia, pero sin perder el respeto y la importancia de cada uno de los sonidos.

Os proponemos escucharlo prestando atencion a estos momentos:



Andantino-Allegretto

Andantino:
- primer tema introducido por el piano
- desarrollo cromatico y disonante de la orquesta
Allegretto:
- segundo tema caracter de marcha
- tercer tema oscuro, tragico
Cadenza:
- el piano a solo elaborando los temas de manera virtuosistica
Andantino:
- recuperacion del primer tema mucho mas dramatico y fuerte
- vuelta al espiritu inicial

Scherzo (Vivace)

El piano no deja de sonar en todo el movimiento, sin parar de hacer escalas con las dos manos a ritmo
de semicorchea, atacando.
Con mucha satira coloca a la orquesta en una posicion de defensa y de tanto en tanto lanza breves
réplicas a través de los siguientes timbres:

- trompetas

- percusion

- flautas/oboes

Intermezzo (Allegro Moderato)

La orquesta empieza en el registro grave con un primer tema de caracter siniestro y clarinetes y oboes
responden con talante burlesco.

El piano se suma a la propuesta, dialoga con la orquesta, se unen, se separan y de este modo van
desarrollando conjuntamente lo siniestro y lo burlesco.

La furia se desvanece con el ultimo sonido del piano.

Allegro Tempestoso

Inicio fuertemente ritmico, tormentoso.

La cuerda y los metales acentuan la sensacion de tinieblas

El piano y las cuerdas hacen una transicion a algo nuevo, con acordes resonantes como campanas.
La orquesta prepara la entrada del piano.

Suena un hermoso tema de inspiracién folclorica y aire de cancion de cuna

Comienzan diversas variaciones sobre este tema que terminan con un solo de fagot.

El piano inicia una cadencia en la que recupera, mezcla y desarrolla ideas anteriores

Vuelve la cancion de cuna en los vientos con un piano incansable, atacando la dulzura con fortisimos y
disonancias

Se retoma la idea tempestuosa del inicio aun mas punzante para hacer un final grandioso.




Gracias a la Ruta de la Seda, el juego del ajedrez se extendio por
oriente y occidente. No hay consenso a la hora de establecer
donde y como se cred, aunque los historiadores lo situan
mayoritariamente en India o Persia entre los siglos VI 'y VII. A
partir de la Edad Media se convirtid en el entretenimiento favorito
de muchos monarcas, como por ejemplo el zar de Rusia Ivan el
Terrible (s. XVI), de quien se cuenta que sufrié un misterioso jaque
mate ya que muridé en extraias circunstancias justo antes de
iniciar una partida.

En Rusia, el ajedrez fue convirtiéndose en el deporte nacional de
tal forma que los sucesivos gobiernos, desde mediados del s. XIX
y, especialmente mas tarde, durante la Guerra Fria, impulsaron la
formacién de jovenes talentos quienes, durante varios afos,
ganaron de forma implacable todos los torneos internacionales. La
URSS convirtié el ajedrez en una potente herramienta politica con
la que presentaba su superioridad a través de las competiciones.
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La organologia es una ciencia muy laboriosa que estudia los instrumentos musicales.
Como existen desde hace miles de anos y cada civilizacion y cultura ha ido
desarrollando los suyos, se han establecido unos parametros que permitan una
clasificacion unanime que responda fundamentalmente a dos preguntas: ¢qué es lo
que vibra en el instrumento? ¢ como se hace vibrar?

En respuesta a la primera pregunta, tenemos cinco grandes grupos: los aeréfonos,
en los que vibra la columna de aire que se introduce en su interior (clarinete,
trompeta, érgano,etc.); los cordéfonos, en los que el elemento que vibra es la cuerda
(guitarras, violines,etc.); los idiéfonos, en los que es el propio cuerpo del instrumento
que vibra (xil6fonos, gongs, triangulo, etc.); los membranéfonos, en los que vibra
una membrana (timbales, bombos, panderos, etc); los electréfonos, que producen el
sonido gracias a impulsos eléctricos (sintetizadores, theremin, etc.). Para la segunda
pregunta aparecen muchas posibles respuestas: percutiendo, pinzando, agitando,
entrechocando; a través de un mecanismo que insufla aire o a través de soplo directo
con lenguetas, una boquilla o un bisel.

De este modo, aquellos instrumentos que todos reconocemos porque tienen teclas se

clasifican técnicamente de esta manera: el Clave es un cordéfono de cuerda pinzada;
la Celesta es un idi6fono que se percute; el Organo es un aeréfono de soplo
mecanico y el Teclado un instrumento electronico.




GEORGE GERSHWIN (1898-1937)

Vivié solo treinta y nueve afios, pero en ese corto periodo de
tiempo logré hacerse un hueco indiscutible en la historia del
arte. Su mezcla magistral de musica académica con la musica
urbana de su tiempo (jazz, blues, charleston, music hall...) y
un gran talento, no solo para la creatividad sino también para
los negocios, hicieron que George Gershwin brillara en su
tiempo y lo siga haciendo en la actualidad.

Su padres, de origen judio y establecidos en Nueva York,
americanizaron su apellido (Gershowitz) para proporcionar a
sus hijos, nacidos en norteamérica, una mejor inclusion.
George tenia un hermano mayor, Ira, que habia empezado a
tocar el piano, pero para sorpresa de todos George mostraba
mas interés y habilidades. Se pusieron en contacto con el
pianista Charles Hambitzer (1878-1918) y ademas de
ensefarle a tocar, le dio nociones de composicion,
improvisacion y desperto su interés por la musica sinfénica de
los compositores europeos.

Mientras trabajaba como pianista repertorista en una editorial,
para promocionar las canciones de otros, empezo6 a escribir
las suyas. A partir de la cancién Swanee (1919) con letra de
Irving Caesar, su nombre empezd a posicionarse entre las
listas de los mas escuchados y vendidos (en nuestra lista
podéis escuchar la versidn para piano y la que popularizé Al
Jolson).. Afios mas tarde escribié Rhapsody in blue para piano
solista y banda de jazz y con la orquestacion que hizo Ferde
Grofé entro por la puerta grande en las salas sinfénicas. Esta
buena acogida motivé la escritura de mas obras orquestales
como Un americano en Paris. No obstante, el cenit de su
carrera compositiva lo alcanzé un par de anos antes de su
fallecimiento, con la épera Porgy and Bess (1935) La
sensacional mezcla que consigue de lo popular y lo clasico asi
como el interesante argumento de la obra, permiten que se
inscriba igual de bien como 6pera, pelicula o musical.
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Primera seccion:
Impresiones de Paris

Margen derecha del Sena.
- caminando alegremente por la
ciudad
- trafico (bocinas)
- escuchando una cancién
(Matchiche)
- cruzando el rio
Margen izquierda del Sena
- ambiente animado, ritmos mas
fuertes y salvajes (influencia de
Stravinsky)
- ambiente de fiesta nocturna y
desenfadada
- final de la fiesta al amanecer

Segunda seccidn:
Nostalgia de Nueva York

- simbolo de la nostalgia
elaborado de diferentes
maneras

- despertando del hechizo de la
anoranza

Charleston

- simbolo de los felices afnos 20

- elaborado de diferentes
maneras

Mezcla de Blues y Charleston

Tercera seccion:
Unidn de Paris y Nueva York

Recapitulacion de los temas del inicio
(margen derecha del Sena)

- caminar

- trafico

- matchiche
Blues grandioso y con caracter mas
risueno para finalizar
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NADIA BOULANGER (1887-1979)

La personalidad de Nadia Boulanger abarcaba la
composicion, la interpretacion pianistica y la
direccion de orquesta. Su forma de ensefar
dejaba un impacto imborrable en todos los que
tuvieron la oportunidad de recibir sus ensefianzas
y para muchos musicos estudiar con ella era un
auténtico suefio. Ademas de impartir clases en
las instituciones mas importantes de Paris,
también lo hacia en su casa y a ese lugar
acudieron durante afnos estudiantes de todo el
mundo para aprender de sus técnicas
compositivas y de su forma de entender la
interpretaciéon musical.

LA CELESTA

¢,Coémo conseguir un instrumento que tuviera un sonido dulce y suave, pero con un volumen potente y con un timbre
entre metaléfono y cajita de musica?. ;Como llegar a algo cuyo sonido pudiera remitir a una idea celestial y
diferenciarse de los otros instrumentos de la orquesta sinfénica? Fue un reto que se planteé el constructor Charles
Glagget en el s.XVIIl y que mas tarde, a mediados del s.XIX, los constructores Thomas Matchell y Victor Mustel
patentaron con los nombres de Dulcitore y Typophone respectivamente.

Menos mal que el organero Auguste Mustel tuvo un poco mas de vision comercial para el nombre y, ademas,
simplific6 mucho mas el mecanismo del instrumento. Con su Celesta consiguié ese sonido celestial que buscaban
muchos compositores y cred un interesante idiéfono (lo que vibra y produce el sonido es el propio cuerpo del
instrumento) que tiene una forma similar a un piano pequeno y que funciona de una manera parecida: en lugar de
cuerdas tiene una placas metalicas que son golpeadas por unos martillos que se accionan a través de las teclas.
Numerosos compositores de diferentes épocas y estilos la han incluido en sus obras, como por ejemplo Gustav Holst
en su obra Los Planetas [Audio n°2. The Planets, Mercury]. Quizas, uno de los ejemplos mas populares ultimamente
lo encontramos en la obra de John Williams, que lo utiliza como leit motiv en las peliculas de la saga de Harry Potter
[Audio n° 3. Hedwig’s Theme]. Aunque, con el fin de percibir su uso en un estilo de musica diferente, como puede ser
el pop, os sugerimos escuchar la celesta en esta simpatica cancion de Budy Holly [Audio n°® 4. Every day]

En Un americano en Paris, Gershwin utiliza la celesta brevemente en un pasaje que hace de enlace de la primera
seccién de la obra, la que representa el ambiente parisino, hasta la que nos conduce hacia la segunda seccion, la que
refleja su nostalgia de Nueva York. En la partitura, este momento se ve asi:
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La celesta responde con el mismo motivo interpretado por los segundos violines. Se puede
escuchar en el audio n°5, An american in Paris, minuto 6.22 de nuestra lista de Spotify.
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ACTIVIDADES DIDACTICAS

Actividad 1. Tocar las teclas

Ademas del Piano y la Celesta vamos a conocer un poco mas otros dos
instrumentos que también aparecen en algunas obras sinfonicas: el clave y el
organo. Os proponemos leer una breve descripcion de ambos y leer o releer, la

o, . : . 5
descripcion del piano y la celesta que aparece en los recursos formativos. Después
ejercitaremos un poco el oido musical tratando de descubrir quién es quién en cada
uno de los ejemplos del enlace a nuestra lista: insertar aqui el enlace
|
-

El érgano pertenece al grupo de los aeréfonos. Suena porque lo que se pone en
vibracion es el aire que se introduce dentro de los tubos que forman parte de su
estructura. A través de un sistema de fuelles se consigue que el érgano tenga un
suministro constante de aire. En la actualidad esta mecanizado, pero,
anteriormente, el organista necesitaba unos ayudantes, llamados sopladores, que
tenian que mover los fuelles con buen ritmo para insuflar el aire a los tubos.

Una caracteristica muy impresionante del 6rgano es que gracias a su sistema de —~
registros, que el organista acciona mediante palancas o botones, y al pedalero se
pueden hacer muchas variaciones en el timbre combinando los miles de tubos que
conforman el instrumento. De esta manera se perciben sonoridades similares a
flautas, trompetas, fagotes, gaitas, violines, contrabajos...jes como manejar una
persona sola una orquesta sinfénica entera!

Para poder percibir todo esto, os
proponemos escuchar una de las
obras mas famosas del repertorio
para érgano: la Tocata y fuga en Re
menor BWV 565 de Johann "
Sebastian Bach. El inicio es uno de

los mas sorprendentes y
espectaculares de la historia del

Barroco musical [Audio n.6 Tocata y

Fuga en Re menor]
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El clavecin o clave pertenece a los llamados cordéfonos de cuerda pulsada,
es decir, que el sonido se debe a la vibracién de las cuerdas pulsadas por
una especie de pua o plectro que va incorporada a la parte posterior de la
tecla. Este mecanismo le confiere un sonido un tanto aguitarrado o
arpegiado muy caracteristico que nuestro oido musical suele relacionar con
la musica de inicios del s.XVIl hasta mediados del s.XVIII. El clave perdi6 el
protagonismo en el momento en el que irrumpio el pianoforte ¢por qué?
porque el mecanismo de cuerda pulsada del clave no permite hacer
cambios en el volumen del sonido y la cuerda percutida del pianoforte si. El
efecto de cambiar de intensidad y de poder alargar la duracion de las notas
tuvo muchisimo éxito entre compositores e intérpretes. Sin embargo, a lo
largo del s.XX y en la actualidad algunos compositores ampliaron el
repertorio del clave con obras contemporaneas. Con ello colocaban al
instrumento en la actualidad y, al mismo tiempo, unian una sensacion
sonora del pasado con las técnicas mas modernas. El resultado es
interesantisimo tal y como ocurre en esta obra de Manuel de Falla:
Concierto para clave y cinco instrumentos. Una obra escrita entre 1923 y
1926 para la virtuosa del clave Wanda Landowska.

"

Audio n°7 Concierto para Clavicordio, Flauta, Oboe, Clarinete, Violin y
Cello: Allegro. Manuel de Falla.
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Escuchad cada audio y anotad qué instrumento, de los cuatro de teclas que ,
hemos Descubierto entre los Recursos formativos y Actividades didacticas, se
perciben de forma mas destacable.

Pensad que algunos ejercen de solistas, es decir, que suenan en un momento
concreto de la pieza y despues de un desarrollo inicial a cargo de la orquesta:

\ Audio n.8

Audio n.9

Audio n.10

Audio n.11

[solucionario al final de la guia]

"

Actividad 2. La cadenza

De los aproximadamente 12 minutos que dura el primer movimiento Andantino
del Concierto para piano y orquesta num. 2, en Sol menor, op. 16, de Serguéi
Prokdfiev casi la mitad estan ocupados por una cadenza. Este término italiano -~
hace referencia a un momento en el que el solista interpreta un pasaje sin la
orquesta. Suelen ser momentos de gran lucimiento y virtuosismo. En sus
origenes eran improvisaciones que hacia el propio intérprete para demostrar su
creatividad musical y deslumbrar con su técnica instrumental. Posteriormente los
compositores empezaron a escribirlas para seguir desarrollando, en ese
momento de la obra, sus propias ideas pero silenciando a la orquesta y dejando
al solista como protagonista absoluto.

Prokéfiev escribio la cadencia y solo con mirar la partitura sin necesidad de saber
leer musica nos podemos hacer una idea de la complejidad que propone jse
necesitan hasta tres pentagramas en lugar de los dos habituales!

15
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Fragmento de la partitura de la cadenza del I° movimiento -Andantino- del Concierto
para piano y orquesta num. 2, en Sol menor, op. 16, de Serguéi Prokéfiev

Os proponemos Descubrir en qué momento del primer movimiento aparece esta
larga cadenza y anotar en qué minuto empieza y en qué minuto acaba. Algunas
pistas para mantener el oido atento:
- aparece un poco antes de la mitad del movimiento
- esta anunciada por un momento de calma del piano que
es respondido por unos dibujos descendentes del viento
madera
- el piano empieza su cadenza con una nota muy aguda en
un pasaje tranquilo y cantabile
Audio n°12 en la lista de reproduccion [Prokofiev, Piano Concerto n°2. Andantino]

\ Inicio Minuto:

Final Minuto:

[solucionario al final de la guia]

L U
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Actividad 3. Las bocinas de Gershwin

Si ahora nos encontraramos paseando por una gran ciudad, una de las primeras
cosas que percibiriamos seria el ruido. La primera sensacion suele ser molesta
hasta que nos adaptamos al paisaje sonoro de ese lugar. Sin embargo, si este ruido
se utiliza como recurso musical y forma parte de una seccidon orquestal, como
sucede en Un americano en Paris de Georges Gershwin, la sensacion es muy
diferente. Mas bien produce simpatia y curiosidad. Gershwin, que escribio esta obra
a raiz de su estancia en Paris, adquirié unas 20 bocinas y las probé hasta encontrar
las que daban con el sonido adecuado para imitar las sensaciones acusticas que le
llegaban paseando por la gran ciudad. En toda la obra aparecen un total de 26
compases con bocinazos. Fijaos en el ritmo con el que los escribié en la partitura
orquestal, sefialado como Taxi-Horn:
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Detalle de la seccion de la percusion en la partitura de Gershwin en la que se destaca
la escritura de las bocinas como Taxi-Horn.

iY ahora os toca contar bocinazos! Escuchad el primer minuto de la obra hasta un
momento en el que se hace un silencio que da paso a otra seccién. [Audio n® 5. An
american in Paris]

\ ¢ Cuantos compases de bocinazo

habéis contado?

[solucionario al final de la guia]
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Actividad 4. El blues del americano

Después de la escena del trafico del centro de la ciudad, nuestro paseante
americano cruza el Sena y alli, en la orilla izquierda, tiene la oportunidad de
disfrutar el ambiente bohemio menos formal y mas extrovertido. Sin embargo, en
un momento dado le invade la nostalgia de su ciudad y amigos. Para reflejar este
momento crea una preciosa melodia con aire de blues que gusté tanto que incluso
empezo a interpretarse (y aun hoy se hace) como pieza independiente, es decir,
separada de su lugar original en la obra.

Este es el aspecto que tiene en la partitura de Gershwin la primera frase de la
melodia del blues:
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Seccion de metal de la obra, con la melodia principal del blues interpretado por la
trompeta con sordina marcada en naranja.

Os invitamos a escucharlo a partir del minuto 7:27 de nuestra lista [Audio n® 5. An
american in Paris].

Sin embargo, la propuesta didactica que os hacemos es a partir de otra version
interpretada por dos instrumentos. Prestad atencion y contestad las siguientes
preguntas. Antes, es necesario escuchar atentamente esta adaptacion del tema del
blues, en el audio n°13 [Blues da “Un americano a Parigi”] de nuestra lista.

N

¢Qué dos instrumentos puedes
escuchar?

2. ¢A qué familia pertenece el
solista?

3. ¢A qué familia pertenece el que
ejerce de acompanante?
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Ahora que ya nos hemos familiarizado un poco, haremos una especie de
musicograma. Tenéis anotado el tiempo, los compases y la estructura: cuando se
presenta el tema principal, anotamos una A; cuando aparece el tema secundario,
anotamos un B. Otro momento muy interesante es cuando uno de los dos
instrumentos desarrolla una improvisacion o solo inspirandose en los dos temas.
Lo que debéis anotar es: qué instrumento tiene el rol de solista y cual el de
acompanante; si se que se escuchan los dos, o solamente uno.

N

0:00 INTRO... 1 compas Solista:
Acompanante:
0:10 TEMA... 8 compases | Solista:
Acompaiante:
0:33 TEMA... 8 compases | Solista:
Acompanante:
0:56 TEMA... 8 compases | Solista:
Acompaiante:
1:19 TEMA ... 8 compases | Solista:
Acompaiante:
1:42 puente 1 compas Solista:
Acompaiante:
1:46 TEMA... 6 compases | Solista:
Acompaiante:
2:06 Improvisaciones 8 compases | Solista:
TEMA.. Acompaiante:
2:30 Improvisaciones 8 compases | Solista:
TEMA.. Acompaiante:
2:50 TEMA... 8 compases | Solista:
Acompaiante:

[solucionario al final de la guia]
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SOLUCIONARIO

Actividad 1. Tocar las teclas

Audio n°® 8 Suena un/a CELESTA
Audio n° 9 Suena un/a ORGANO
Audio n° 10 Suena un/a CLAVECIN
Audio n° 11 Suena un/a PIANO

Actividad 2. La cadenza

La cadenza del primer movimiento empieza en el minuto 5:44 y dura hasta el
10:25

Actividad 3. Las bocinas de Gershwin

En el primer minuto de la obra se pueden oir 12 compases con el ritmo del
bocinazo.
Actividad 4. El blues del americano
1.¢,Qué instrumentos puedes escuchar? El clarinete y el acordeon.
2. ¢ A qué familia pertenece el solista? El clarinete pertenece a la familia de
viento madera segun la clasificacion tradicional o a la de aer6fono de
lengleta simple segun la clasificacion técnica.
3. .Y el que ejerce el papel de acompanante? El acordedn pertenece a la
familia de aerdfonos sin embocadura.
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Musicograma

0:00 INTRO

1 compas

Solista: clarinete
Acompafante: no hay

0:10 TEMAA 8 compases | Solista: clarinete
Acompafante: acordedn
0:33 TEMAA 8 compases | Solista: clarinete
Acompafante: acordedn
0:56 TEMAB 8 compases | Solista: clarinete
Acompafhante: acordedn
1:19 TEMAA 8 compases | Solista: clarinete
Acompahante: acordedn
1:42 puente 1 compas Solista: clarinete
Acompafhante: acordedn
1:46 TEMAA 6 compases | Solista: acordedn
Acompafiante: no hay
2:06 IMPROVISACIONES | 8 compases | Solista: clarinete

sobre Tema A

Acompanfante: acordedn
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| PROKOFIEV Concierto para piano y orquesta num.2, en Sol menor, op.16
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